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Resumo

Este trabalho tem a finalidade de analisar e comparar, a luz das teorias da Literatura
Comparada, os elementos comuns as obras Max e os felinos e As aventuras de Pi, dos
escritores Moacyr Scliar e Yann Martel, respectivamente. Esse processo tem o intuito de
verificar a possibilidade de a obra do escritor canadense nao ser original, uma vez que,
desde o ano de 2002, ha uma polémica que envolve as referidas obras, a qual trata da
hipdtese de plagio do brasileiro pelo canadense. A estrutura, os fatos, os simbolos e os
aspectos psicologicos das histdrias sdo confrontados para exame minucioso, a fim de evi-
denciar o carater original de ambas as produgées. Mais do que uma mera reproducao,
a obra de Martel caracteriza um recurso de criagdo ndo apenas valido, mas de louvavel
esforco técnico e criativo.
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Abstract

This work aims to analyze and compare, according to the theories of comparative
literature, the common elements in the Works “Max e os felinos” and “As aventuras de
Pi”, from the writers Moacyr Scliar and Yann Martel, respectively. This process intents to
check the possibility that the Canadian writer’s work is not original because, since 2002,
there is a controversy involving these works, which deals with the plagiarism hypothesis
of the Brazilian writer by the Canadian. The structure, facts, symbols and psychological
aspects of the stories are confronted, for a careful examination, in order to highlight the
unique character of both productions. More than a simple reproduction, Martel’s work
features a creation resource not only valid, but a laudable technical and creative effort.

Keywords: Literature. Intertextuality. Imitation. Reproduction. Originality.

1 Introdugao

A criagdo literdria é um processo que se encontra em constante mutagdo, como
quase tudo no universo. Com efeito, ndo ha uma férmula Unica e superior que se esta-

! Graduado em Letras pelas Faculdades Integradas de Taquara — Faccat — Taquara/RS.
agostinhoscherer@yahoo.com.br

2 Professora das Faculdades Integradas de Taquara - FACCAT — Taquara/RS. Orientadora do trabalho.
julianastrecker@gmail.com - http://lattes.cnpq.br/9636446556891136

Universo Académico, Taquara, v. 8, n. 1, jan./dez. 2015.| 165



belega como verdade absoluta quando o assunto é criagdo. Mesmo o conceito do verbo
criar é relativizado quando se pensa na quantidade de elementos absorvidos pelo autor
para compor a histdria, ja que ndo ha como construir um enredo sem ancora-lo a ele-
mentos minimamente conhecidos ou ja explorados. Em outras palavras, toda criagdo
literaria pressupe o ato de reproduzir.

No entanto, vez ou outra, surgem obras que contém reprodugdes e relagdes mui-
to estreitas com textos antecessores. Essa proximidade, na maioria dos casos legitima e
coerente, eventualmente é vista com maus olhos, uma vez que a presenga de um texto
em outro pode representar a diminuicao do coeficiente de criagéo. Quando isso aconte-
ce, é comum associar-se a repeticdo de elementos de um texto em outro a termos como
plagio ou apropriagdo indevida.

Essa associagao envolveu e ainda envolve as obras Max e os felinos, de Moacyr
Scliar, e As aventuras de Pi, de Yann Martel (2012). Desde o ano de 2002, quando o livro
do escritor canadense rendeu-lhe o prémio Man Booker, a imprensa envolveu as obras
em uma densa discussao, acusando Martel de ter plagiado o escritor gaucho. Embora os
dois escritores tenham contemporizado e evitado entrar em uma discussdo maior, a po-
Iémica ganhou forga junto a critica. Quando parecia ja superado e esquecido o embate,
o lancamento do premiado filme As aventuras de Pi reacendeu as antigas controvérsias
e tem promovido debates intrincados entre aqueles que acreditam na legitimidade da
obra e os que veem nela um claro exemplo de plagio.

A questdo é que, dependendo da profundidade da analise, podem-se encontrar
inimeras semelhangas entre os dois textos. Na obra de Martel, o conteddo de cada um
dos trés blocos esta associado, ao menos no que diz respeito aos dados formais, aquele
da obra de Scliar. Essa similaridade formal, mesmo sem levar em conta a significacdo es-
pecifica em cada um dos enredos, bastou para alimentar a grande polémica que, desde
2002, tem colocado em xeque a originalidade de uma das obras mais premiadas neste
inicio de século.

Com relagdo a abordagem deste trabalho, optou-se por examinar, em um primei-
ro momento, alguns pressupostos tedricos relacionados a Literatura Comparada para, a
partir desse exame, analisar a possibilidade de a obra de Martel ndo ser original. Dentro
dessa linha comparativa, também se buscou fundamentar a legitimidade dos processos
de reproducdo que se baseiam na apropriacdo e recriagdo de simbolos e fatos de um
texto em outro. A analise de tais elementos é que permitird refletir sobre o processo
criativo, sobre as ferramentas de que o autor langou mao e sobre a liberdade de alterar,
subverter, inventar, reinventar e dar novos significados ao objeto de trabalho — neste
caso, o texto.

Ademais, buscou-se mesclar e encontrar pontos convergentes entre diferentes
teorias, desde os processos basicos de criacdo, tomados a partir de Massaud Moisés,
até as correntes tedricas da Literatura Comparada. Tais correntes foram absorvidas e
difundidas no mundo todo, inclusive pelos brasileiros Eduardo Coutinho e Tania Franco
Carvalhal, de cujo material tedrico se valeu este trabalho para sustentar o ponto de
vista. Como as duas obras em analise sdo carregadas de vasta simbologia, também a in-
terpretacdo dos simbolos torna-se necessaria para evidenciar semelhancas e diferencas
com relagdo aos significados produzidos e (re)criados. Udo Becker, além de Chevalier e
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Gheerbrant, sdo a medida para o confronto entre os principais signos, tais como a via-
gem, o mar, o tigre, entre outros.

O cunho intertextual da obra do canadense é também refor¢cado por meio da cor-
respondéncia com outros elementos, inclusive de outras obras literarias, como O relato
de Arthur Gordon Pym, do americano Edgar Allan Poe. A obra do americano, por sua vez,
teria influenciado varias outras obras, inclusive o classico Moby Dick, de Melville?, o que
confirma a necessidade e a importancia da reprodug¢do enquanto ferramenta de criacdo.

De fato, toda inspiracdo ou influéncia é uma forma de imitacdo de realidades,
ou mesmo de estilos. E ai o ponto de partida para que o leitor relacione significado e
significante, para que reconstrua a histdria que se vai descortinando a cada pagina. No
entanto, a questdo que surge a partir dessa necessidade de verossimilhanga é como
medir, como avaliar onde termina a inspiragdo em um discurso alheio e onde comeca a
apropriacdo indevida das ideias deste. Portanto, a andlise lucida e criteriosa, bem como
a busca pela esséncia do texto literario podem, além de alimentar a curiosidade cientifi-
ca, conduzir a uma reflexdo sobre o que é, de fato, original no campo da ficgdo.

2 Teoria e analise: a comparagao Martel-Scliar

Ao longo dos séculos, a humanidade produziu obras literarias dos mais diversos
cunhos e géneros, com as mais diversas tematicas, objetivos, finalidades. Tais produgdes
sdao, de uma forma ou de outra, expressdo artistica que capta e reproduz a esséncia de
um povo, de uma cultura, de um periodo de tempo, a esséncia do ser humano, em suma.
Seja uma epopeia homérica, seja um best-seller langado recentemente, o carater Unico
e singular de cada texto permite refletir sobre seu valor artistico, sobre sua contribui¢ao
a quem o lé. Essa contribuicdo pode transcender os aspectos meramente culturais e
chegar até o amago do experienciador de literatura, completando-o, enriquecendo-o,
melhorando-o como ser humano, na medida em que este pode ndo apenas conhecer,
mas participar de realidades paralelas.

O conceito aristotélico ja apontava para o fato de que “a Literatura é a imitacdo
(mimese) da realidade” (MOISES, 2012, p. 10), ou seja, trata-se de uma forma de ver e
viver uma “pararrealidade”, que é parte de um universo ficcional Unico, evocado e suge-
rido pelo texto. Essa ideia de mundo pararreal é trazida a tona pelas palavras de Moisés,
quando afirma:

O mundo pararreal em que o texto se constitui é latente: o texto ndo o contém
- evoca-o, ndo o encerra -, sugere-o; ndo é o universo pararreal, mas o sinal
que o aponta e a matéria que o enforma. O universo pararreal ndo estd no
texto, o que seria confundir-se com ele enquanto objeto, mas num espago que
o texto engendra com a cumplicidade do leitor. Sem a sua colaboragdo, sem
a participacao da sua fantasia, o universo paralelo ndo se cria: este somente
adquire existéncia como relagdo entre uma virtualidade geradora - o texto - e
uma entidade que a capta e transfigura - o leitor (MOISES, 2012, p. 11).

3 Informagdo encontrada na contracapa de O Relato de Arthur Gordon Pym, de Edgar Alan Poe
(2010).
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Percebe-se, nas palavras de Moisés, que o processo de criagdo literaria sé se con-
cretiza plenamente por meio da participacdo do leitor. E ele o decodificador, aquele que
vai tornar efetiva a existéncia do universo pararreal engendrado no texto. Sem esse vin-
culo, sem essa ressonancia da obra no interior do leitor, a referida pararrealidade ndo
existira. Isso implica dizer que mesmo um ambiente considerado ficcional precisa conter,
em um primeiro momento, um minimo de realidade, de concretude, por meio da qual
o leitor podera construir os sentidos que sustentem a realidade paralela com a qual se
realiza o intercambio.

Enquanto Aristoteles, em sua Poética, fala apenas em “imitagdo”, tem-se uma
conceituagdo moderna, mais profunda, sobre a criagdo literaria, proposta por Thomas
Clark Pollock, que a conceitua como

[...] expressdao de uma experiéncia do escritor através do enunciado de uma série
de simbolos capazes de evocar na mente do leitor adequadamente qualificado uma ex-
periéncia controlada, andloga, embora ndo idéntica, a do escritor (POLLOCK, 1965 apud
MOISES, 2012, p. 13).

E possivel apreender, das palavras de Pollock, o carater polissémico da produ-
¢do literaria. Essa polissemia esta diretamente relacionada as experiéncias de escritor e
leitor. Desse modo, uma mesma obra é capaz de suscitar diferentes questionamentos,
podendo provocar diferentes efeitos em quem a recebe. Da mesma forma, pode-se pen-
sar em obras diferentes, mas que evoquem reacgGes similares. Ou ainda em obras com
simbologias similares, mas com interpreta¢des simbdlicas diversas entre si. O fato é que,
independente do caso, cada obra constitui uma nova experiéncia que, por sua vez, pro-
movera outras tantas experiéncias Unicas a cada nova leitura.

Nesse contexto, torna-se fundamental conhecer e compreender as bases do pro-
cesso de construcdo do enredo de géneros textuais de cunho narrativo, sobretudo do
romance e da novela, objetos de estudo da presente pesquisa. E por meio de tal conhe-
cimento que se poderdo estabelecer os limites da originalidade na producdo literdria.
Sobre a construcdo da narrativa, Moisés diz:

[...] o romancista abstrai da realidade viva, circundante, uma estrutura organi-
ca, em consequéncia de abstrair o mundo. [...] O romance torna-se um univer-
so fechado, auténomo, paralelo ao outro que espelha ou em que se espelha.
Esse processo de composi¢do, literario por exceléncia, ndo pretende reprodu-
zir a realidade vital, mas criar um mundo todo seu, independente, regulado
por normas que ndo cabem no mundo real. O romancista procura imitar o
mundo e a natureza [...] (MOISES, 2012, p. 488).

Ao observar as palavras de Moisés em relacdo a construcdo de uma historia,
percebe-se que nao se falou, inicialmente, em criagdo ou mesmo construgéo, mas em
composicdo. Isso porque o universo ficcional de uma obra literaria ndo é gerado a partir
do vazio, antes se trata de uma imitacdo de realidade(s) conhecida(s), reconhecivel(is),
exploravel(is) e/ou explorada(s). Cabe ao romancista, entdo, ordenar racionalmente os
elementos recolhidos por meio de sua sensibilidade, captando a esséncia, ou, como defi-
niu Moisés (2012, p. 489), a “estrutura dindmica” da realidade, criando, agora sim, outro
universo, “flutuante”, paralelo ao mundo real, porém com normas proéprias e variagées
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artisticas que hao de enriquecer a trama.

Sdo inuUmeros os recursos e ferramentas que permitem ao escritor compor o uni-
verso ficcional onde atuardo seus personagens. No entanto, um recurso merece desta-
que por seu cunho singular e até mesmo controverso: a imitacdo. Ela possibilita ao leitor
reconhecer elementos com os quais construird sentidos. Trata-se de elementos que, por
encontrarem ressonancia no interior de quem os I, permitem que o leitor tenha supor-
te para escalar o Everest que é o mundo ficcional de um texto narrativo. A seguir, sdo
analisadas algumas considera¢des acerca da imitacdo enquanto ferramenta de criagdo
literaria.

2.1 O carater artistico da imitagdo como ferramenta de (re)criagdo

A dicotomia entre imitacdo e invenc¢do tem ganhado for¢a a medida que os estu-
dos da literatura comparada avangam. Nesse contexto, torna-se fundamental repensar
conceitos do que Carvalhal (2006, p. 53) define sinteticamente como “tradi¢do”. Essa
concepcao tradicional pode estar carregada de conceitos e preconceitos que hoje, de-
vido a vastiddo do campo da criacdo e producao literaria, acabaram se tornando menos
relevantes em face da multiplicidade de influéncias a que uma obra literaria estd subme-
tida em sua génese.

Um dos principais pontos de discussdao que emergem a partir do termo imita¢éo
é a originalidade do enredo, que acaba por gerar uma busca por — nominagdo vulgar —
“coeficientes de criagdao”, uma parcela de intervenc¢do do artista em sua criagao. Existe
algo como uma crenga de que, quanto menor o valor de tal coeficiente, menor o “valor
artistico” de uma obra, seja ela literaria ou ndo. Ao analisar a teoria, porém, nota-se que
o processo de escrita é influenciado direta ou indiretamente por outras obras, o que
pode ser verificado na afirmac¢do de Carvalhal (2006, p. 50-51):

O processo de escrita é visto, entdao, como resultante também do processo de
leitura de um corpus literdrio anterior. O texto, portanto, é absorc¢do e réplica
a outro texto (ou varios outros). [...] A analise dessa produtividade leva ao exa-
me das relagdes que os textos tramam entre eles para verificar [...] a presenca
efetiva de um texto em outro, através dos procedimentos de imitagdo, cépia
literal, apropriagdo parafrastica, parddia, etc.

Os termos apresentados por Carvalhal, tais como “apropriacdo parafrastica”,
“imitacdo”, entre outros, conduzem, inevitavelmente, a ideia de cépia ou mesmo de
apropriagdo indevida. Entretanto, nota-se que o termo “resultante” aponta para uma di-
recdo diferente, ou seja, uma produgdo &, sim, resultado de experiéncias anteriores. Ndao
ha como criar algo novo, original, sem que este esteja ancorado a elementos conhecidos
ou ja explorados no universo mental do leitor. E leia-se “elementos” ndo apenas como
figuras ou significantes isolados, mas também como fatos, ideias e tudo mais que, pela
intertextualidade, possa encontrar ressonancia no publico leitor.

E digno de mencdo o fato de que o préprio conceito de intertextualidade tem
evoluido com o passar dos anos. Carvalhal (2006, p. 53) chega a falar em “velha concep-
¢do de originalidade” em contraposi¢cdo as “novas noc¢des” sobre o tema. Mais ainda:
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nota-se que os conceitos de imitagdo ou mesmo copia tém perdido o cardter negativo/
pejorativo que lhes era tradicionalmente atribuido. Estd sendo extinta a nogdo de de-
pendéncia, ou como o diz Carvalhal, de “divida” entre as influéncias identificadas. A
repeticdo, colagem, alusdo, parddia e demais ferramentas similares sdo instrumentos
por meio dos quais a intertextualidade ganha forma, sdo eles que permitem o reconhe-
cimento de influéncias, ao mesmo tempo em que contribuem para o enriquecimento da
narrativa e para a constru¢do de sentidos. Nas palavras da autora:

Toda repeticdo esta carregada de uma intencionalidade certa: quer dar conti-
nuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relagao ao
texto antecessor. A verdade é que a repetigdo, quando acontece, sacode a po-
eira do texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo?) o re-inventa
(CARVALHAL, 2006, p. 53-54).

As palavras de Carvalhal elucidam a ideia de que a invengdo ndo esta necessaria-
mente ligada a algo “novo”. Mesmo a definigcdo de “novo” é subjetiva, pois as ideias, as
formas, os temas, os conteldos ndo sdo estaticos, mas variaveis e mutdveis, como tudo
no universo.

N3do obstante, muitas ideias surgem sem que se saiba de onde, como e por que
vieram. Ainda assim, todos as podem usar, alterar, subverter, enfim, dar-lhes certo ca-
rater original, tornando-as um pouco suas. O continuo cruzamento e entrelagamento
das ideias ja fora tratado até mesmo por Machado de Assis, conforme se verifica em
suas palavras, neste trecho de Esau e Jacd: “As proprias ideias nem sempre conservam
o nome do pai; muitas aparecem 6rfas, nascidas de nada e de ninguém. Cada um pega
delas, verte-as como pode, e vai leva-las a feira, onde todos as tém por suas (ASSIS,
2012, p. 90-91)".

Esse trecho machadiano contribui para tornar axiomaticamente clara a nogéo de
que uma obra ndo deve ser considerada “original” pelo simples fato de anteceder outra
temporalmente. A “hierarquia cronoldgica” é o principal critério adotado pela “tradi-
¢cao”, referida por Carvalhal, para considerar uma obra original. No entanto, ha uma série
de outros elementos a serem levados em consideracdo, como as circunstancias de pro-
dugdo de determinado enunciado. Sabe-se, por meio dos estudos linguisticos, que todo
enunciado é uUnico, ainda que sejam empregadas as mesmas palavras de um discurso A
em um discurso B. Como disse Azeredo (2010, p. 55): “As palavras ndo significam sozi-
nhas; sua capacidade de exprimir um significado comum aos interlocutores nao depen-
de s6 delas, mas também das combinagGes que as envolvem e do contexto situacional
em que sdo utilizadas”.

Ou seja, o significado da repeti¢cdo ou imitacdo de um discurso depende muito
mais do contexto, da circunstancia que envolve a sua efetivacdo, do que propriamente
das palavras ou ideias que foram empregadas. Cabe ao escritor, entdo, lidar artistica-
mente com as ideias e com as palavras, demonstrando, dessa forma, o carater artistico
da imitacdo como ferramenta de (re)criagdo literaria.

170 | Faculdades Integradas de Taquara - Faccat



2.1.1 A imitagéo de fatos

A multiplicidade (temdtica, formal, estética) de textos com a qual se lida atual-
mente obriga o exercicio de uma reflexdo constante — que por seu turno implica uma
necessidade de revisdo igualmente constante — sobre a natureza e o funcionamento
dos textos. Quer se esteja tratando das relagdes que a literatura estabelece com outros
sistemas semidticos, quer seja das relagdes entre literaturas, o fato é que ja ndo se pode
mais lancar mdo unicamente de conceitos tradicionais e basicos da literatura compara-
da. Devem ser buscadas novas perspectivas que sejam produtos de uma reformulagao
que atenda a demanda oriunda da heterogeneidade das produgdes modernas.

Nessa perspectiva, Carvalhal (2006), em Literatura Comparada, menciona o
exemplo do escritor argentino Jorge Luis Borges (1899-1986) que, no conto “Pierre Me-
nard, autor do Quixote”, faz uso da imitagcdo de uma maneira bastante peculiar. No con-
to, o personagem Pierre Menard morre e deixa, entre sua obra literdria, uma reescrita
de Dom Quixote. O narrador do conto, amigo de Menard, ndo consegue encontrar refe-
réncias ao projeto de reescrita da obra que |Ihe fora legada pelo amigo. Entdo, revela que
a obra consta “dos capitulos nove e trigésimo oitavo da primeira parte de Dom Quixote
e de um fragmento do capitulo vinte e dois”, e que a ambicdo de Menard era “produzir
umas paginas que coincidissem — palavra por palavra e linha por linha — com as de
Miguel de Cervantes” (BORGES, 1974 apud CARVALHAL, 2006, p. 67).

Essa situagdo, aparentemente absurda em face da ideia de apropriagdo indevida,
é explicada por Carvalhal (2006, p. 67):

O texto que Menard produzira era idéntico ao do autor espanhol. Mas ao con-
frontar dois fragmentos perfeitamente iguais, o narrador borgiano os consi-
dera totalmente diferentes. [...] Os textos sdo na aparéncia iguais, mas a face
'invisivel' deles, a que se revela pelo deslocamento temporal efetuado (o texto
de Cervantes reaparece idéntico trés séculos depois), modifica integralmente
o significado. Ao copiar Dom Quixote, Menard o reconstradi.

O texto re-produzido ganha outros contornos, como se pode verificar nas pala-
vras da autora. Isso se deve, em grande parte, ao novo contexto em que estd inserido o
texto moderno. Os fatos sdo recontados com as mesmas palavras e, ainda assim, uma
nova gama de significados é transmitida ao leitor moderno que, por sua vez, ndo tem a
mesma interpretacdo dos textos “antigo” e “novo”, apesar de serem idénticos. A nova
roupagem circunstancial fez com que os fatos narrados ganhassem interpretacdes dife-
rentes daquelas atribuidas ao texto de Cervantes. Essas novas interpretagdes, em um
novo contexto, ganham novos contornos “que somente um leitor do século XX Ihes po-
deria dar” (p. 67).

No exemplo de Borges, verifica-se que a propria condigdo de autor é convertida
em ficgdo. Os “direitos” de autoria sdo relativizados, uma vez que, lidas as duas obras,
percebe-se a existéncia de algo que transcende os fatos pura e simplesmente. Ha ai, em
ambas as obras, uma centelha de originalidade que vai além das situa¢des narradas, e é
por isso que o narrador de Borges considera a obra de Menard tdo original quanto seu
modelo.
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Ndo restam duvidas de que as nog¢des de autoria, bem como de hierarquia e pre-
cedéncia cronoldgica ja ndo sdo suficientes enquanto critérios para avaliagao da origi-
nalidade de uma obra. Resta ainda analisar o outro aspecto supracitado: a imitagdo de
simbolos. Poderia ela, somada a imitacdo de fatos, ainda ser considerada uma ferramen-
ta de criagdo original?

2.1.2 A imitagdo de simbolos

Trago marcante do texto literdrio, o subjetivismo que cerca a interpretagdo dos
elementos linguisticos é inegavelmente uma das riquezas da literatura. Explorar a mul-
tiplicidade de sentidos de um termo, de uma ideia, de um simbolo, aproxima o texto
do leitor, fazendo com que este sinta que também participa da histéria, ja que aplica,
no ato de ler, a sua interpretacao, a sua visdo acerca dos fatos. O modo como o leitor
compreende e interpreta os simbolos esta diretamente associado as suas experiéncias
pessoais, a sua bagagem cultural e social.

Sobre a subjetividade dos simbolos, Chevalier e Gheerbrant (2007, p. 18) afir-
mam:

O simbolo ¢é [...] muito mais do que um simples signo ou sinal: transcende
o significado e depende da interpretagdo que, por sua vez, depende de cer-
ta predisposigdo. Esta carregado de afetividade e de dinamismo. Ndo apenas
representa, embora de certo modo encobrindo, como - também de um certo
modo - realiza e anula ao mesmo tempo.

As palavras dos tedricos revelam o carater polissémico do simbolo. Isso implica
dizer que um mesmo simbolo pode carregar consigo potencial para inUmeras interpre-
tacGes, quer sejam variantes de leitor para leitor, quer sejam varia¢cOes de contexto onde
esteja inserido um mesmo simbolo. E é ai que se quer chegar: ndo se pode dizer que
o simbolo A, empregado em um contexto A pelo escritor X, seja o mesmo simbolo, se
empregado em um contexto B, pelo escritor Y. Ainda que a representacdo mental provo-
cada no leitor seja a mesma, ainda que o termo empregado seja 0 mesmo, ainda que a
circunstancia seja similar, o significado pode ser, e com frequéncia o é, diferente.

Da mesma forma, a nogdo de divida, conforme se apreende a partir do estudo da
Literatura Comparada moderna, foi abalada e a interagdo e comunica¢do entre obras e
textos em geral ja ndo pode mais ser vista com o mesmo olhar. Autores como Jorge Luis
Borges demonstraram que a redescoberta por meio da imitagao de fatos e simbolos ndo
s6 é valida, como também “quebra com o sistema hierarquico” (CARVALHAL, 2006, p.
65) que se sustentava pela cronologia. Ou seja, ndo ha mais um “ponto de referéncia”
estatico, precursor de tudo que Ihe vier na sequéncia. O texto novo “subverte a ordem
estabelecida” (p. 65) e relativiza as influéncias, ja que o fator cronoldgico é desconside-
rado. Esse pensamento pode ser exemplificado nas palavras do préprio Borges: “o fato
€ que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa concepg¢do de
passado como ha de modificar o futuro” (BORGES, 1974 apud CARVALHAL, 2006, p. 65).

Toda essa reflexao permite a visualizagdo de um panorama em que a autoria e a
originalidade ganham contornos absolutamente diversos daqueles que a tradigdo sem-
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pre considerou como regra. A repeticdo de simbolos, assim como a repeti¢do de fatos,
sdo exemplos de uma significativa quebra de paradigmas no campo da producao litera-
ria. Essa associagdo entre polissemia e subjetivismo em nada obsta a originalidade de
uma obra, ao contrario, ao dialogar com outras experiéncias da-se a conhecer uma nova
face, a ser experimentada de modo igualmente subjetivo por cada leitor. Isso porque

O simbolo tem precisamente essa propriedade excepcional de sintetizar, numa
expressdo sensivel, todas as influéncias do inconsciente e da consciéncia, bem
como das forgas instintivas e espirituais, em conflito ou em vias de se harmoni-
zar no interior de cada homem (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 14).

Essa propriedade de que falam os tedricos parece bastar para responder ao ques-
tionamento feito ao final do item anterior (“Poderia ela - a imitacdo de simbolos -, soma-
da a imitag¢do de fatos, ainda ser considerada uma ferramenta de cria¢do original?”). O
que poderia ser mais original do que a expressao simbdlica expressa a partir do somaté-
rio de experiéncias entre autor e leitor? Como ja se viu nos itens anteriores, o universo
ficcional s6 se concretiza mediante a agdo do leitor, tido como entidade que “capta e
transfigura” a pararrealidade desse universo.

2.2 Max e os felinos Versus As aventuras de Pi: até onde vao as semelhangas?

Ao analisar as particularidades de cada narrativa, é possivel compreender os mo-
tivos que levaram Max e os felinos e As aventuras de Pi ao envolvimento em uma das
maiores polémicas deste inicio de século no que diz respeito a producdo literaria. Ha
diversas maneiras de se olhar para as inumeras semelhancas entre as duas histérias, o
que contribui ainda mais para acentuar a complexidade que cerca a analise da relagdo
entre elas. Esta se¢do tem o propdsito de trazer a tona todos os elementos que possam
demonstrar o carater original de ambas as obras.

Com efeito, ndo ha como negar que existem muitos elementos que sdo comuns
as duas histdrias, aproximando-as significativamente. Essa proximidade tornou-se fonte
de uma série de controvérsias e divergéncias de pontos de vista sobre a suposta apro-
priagdo indevida da ideia de Moacyr Scliar por Yann Martel. Os fatos narrados, os simbo-
los, os elementos principais, tais como o mar, o naufragio, a presenca de um felino em
um pequeno bote salva-vidas, o protagonista que perde tudo, enfim, todas essas seme-
Ilhangas parecem pesar em favor da ideia de que a obra do canadense n&o seja original,
tratando-se de uma imitacdo, copia, apropriacdo indevida ou simplesmente pldgio.

De fato, nem Scliar nem Martel negam a aproximacdo entre as duas obras, mas
nenhum deles parece considerar indevido o recurso da reproducdo. Pode-se até mesmo
inferir a importancia que é atribuida a essa ferramenta de criagdo, seja pelo “pegamos
emprestado, mas também emprestamos (ZERO HORA, 2012)” de Martel, seja pelo “todo
o resto, francamente, ndo tem muita importancia (SCLIAR, 2013, p. 22)” de Scliar. No en-
tanto, ha muitos outros aspectos internos as obras que merecem uma analise criteriosa
para que se possa refletir sobre o carater original de ambas. Em As aventuras de Pi, ha
diversos aspectos que, ao menos na literalidade, soam como reprodugao da obra de
Scliar. Os fatos e simbolos repetidos na obra de Martel constituem imitagdo baseada na
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inspiragao, ou simplesmente uma copia fraudulenta? A comparacao sera feita a seguir,
visando a reflexdo sobre a originalidade - ou ndo - da obra de Martel.

2.2.1 Primeiro confronto: a repeti¢cdo de fatos

Em linhas gerais, sabe-se que tanto Max e os felinos quanto As aventuras de Pi
sdo constituidas de trés blocos narrativos. Primeiramente, ambas as obras tratam da
vida do personagem com sua familia na terra natal — Alemanha e india, respectiva-
mente. Entretanto, as semelhangas comegam a rarear quando sdo observados alguns
detalhes com relagdo a vida de cada um dos meninos em seu pais de origem.

O protagonista da histdria de Scliar, durante a infancia, passava boa parte do tem-
po na loja de peles do pai, especificamente no depdsito, pois “Naquele lugar Max sentia-
se feliz” (SCLIAR, 2013, p. 42). Ora, se “naquele lugar” Max era feliz, supOe-se que em
outros lugares ndo o era. Isso se confirma em face das diversas passagens que revelam
o medo agudo que o menino sentia do pai, carrasco e autoritario, como na noite em
que Hans obrigou-o a buscar o jornal propositalmente esquecido na loja. A luta contra
o medo — do pai e do tigre — foi o primeiro sinal de que poderia se libertar. Mas isso
demorou a acontecer, pois Max tinha “um medo que chegava a dar-lhe pesadelos” (p.
43). A repressdo e o medo constantes em fungdo do autoritarismo fizeram com que a
infancia do personagem fosse muito turbulenta.

No entanto, em As aventuras de Pi, a infancia do protagonista ndo é retratada
da mesma forma. Pi teve uma infancia muito feliz em meio aos animais do zoolégico,
sobre os quais aprendeu muito com o pai. A plenitude desses primeiros anos pode ser
verificada por meio da descrigdo da vida em meio aos animais: “[...] o paraiso na terra
[...] Crescer num zooldgico s6 me deixou 6timas lembrangas” (MARTEL, 2012, p. 27).

Como é possivel perceber, ha uma clara diferenga entre a abordagem dos pri-
meiros anos da vida de um e de outro personagem nas obras analisadas. Essa distin¢do
exemplifica as palavras de Carvalhal (2006, p. 53-54), mencionadas no item 2.1:

Toda repetigdo esta carregada de uma intencionalidade certa: quer dar continui-
dade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relagdo ao texto
antecessor. A verdade é que a repeticdo, quando acontece, sacode a poeira do
texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo?) o re-inventa.

No prefacio de seu livro, Martel afirmou dever a “centelha de vida” de sua obra
a Scliar. Contudo, ao repetir a estrutura inicial e o fato narrativo — a infancia com a
familia antes da viagem e do naufragio — o canadense modificou, subverteu e, sim, fez
com que seu texto atuasse com relacdo ao anterior, configurando a re-invengdo de que
fala Carvalhal. E as diferengas ndo param por ai: o contexto social da época — interna
ou externa ao texto —, inevitavelmente refletido em uma obra, segundo as palavras de
Scliar (2013), sustenta também a diferenga entre a vida de cada personagem em seu
respectivo pais. Ndo se pode esquecer que Max vivia na Alemanha nazista — e Scliar
publicava a obra a época da ditadura militar no Brasil — ao passo que Pi vivia em um
pais subtropical, quente, hospitaleiro, que ja ndo era mais colonia e passava por um
momento histérico de relativa tranquilidade. Isso se reflete diretamente nas obras: o
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autoritarismo politico estende-se a vida pessoal de Max, ao mesmo tempo em que a
atmosfera de paz e espiritualidade virtuosa penetra no seio familiar de Pi. O mesmo vale
para o Brasil dos anos 1970 e 1980 e para o préspero e tranquilo Canada do século XXI,
épocas em que as obras foram publicadas.

Percebe-se que o contexto social influi, confirmando a opinido de Scliar, direta-
mente na constituicdo dos fatos iniciais de ambas as narrativas. Ndo obstante a repeti-
¢do da estrutura inicial dos fatos de Max e os felinos em As aventuras de Pi, evidencia-
se a ideia de reinvengdo/renovacido referida por Carvalhal, uma vez que o texto mais
recente cumpre seu papel de atualizar, renovar e reinventar uma estrutura em um novo
contexto de produgao.

Outro ponto convergente entre as duas histérias é o naufragio e seus desdobra-
mentos, retratados, nos dois casos, na segunda parte de cada narrativa. S3o eventos
aparentemente iguais, mas sao motivados por razGes distintas. Enquanto Max estava
fugindo do nazismo e, metaforicamente, do autoritarismo a que sempre esteve subme-
tido, Pi ndo estava a fugir. Ao contrario, a viagem foi voluntdria, e ndo for¢cada, como no
caso de Max. O indiano estava acompanhado de toda a familia, ja que buscavam encon-
trar melhores condi¢Ges de vida em uma terra distante e prospera economicamente. O
alemao, por seu turno, teve de abandonar a familia para ndo morrer em fungdo do re-
gime totalitario instaurado na Alemanha — e muito antes disso, dentro da prdpria casa.

Dessa forma, os sofrimentos de Max comegaram muito antes do naufragio e da
estadia no escaler, que, para ele, representaram o encontro com os seus deménios, um
divisor de dguas, uma situagdo-limite em que ele precisava libertar-se daquilo que sem-
pre o aprisionara. Ele ja havia perdido tudo antes mesmo da viagem, a Unica coisa que
ainda Ihe restava era a propria vida. Para ndo a perder, ainda que em sentido metafdrico,
precisava tomar uma atitude, precisava parar de alimentar e servir ao jaguar — ou ao
sistema totalitario vigente, seja em casa, seja na sociedade — e libertar-se do aprisiona-
mento a que sempre esteve condicionado.

No caso de Pi, foi o naufragio que lhe tirou as referéncias, e ele viu-se, entdo, face
a face com o seu lado selvagem que ele préprio desconhecia. Ao passar por situagdes
extremas em alto mar, o menino libertou a fera que existia dentro dele — e que existe
dentro de cada ser humano — e passou a agir instintivamente em busca de uma impro-
vavel sobrevivéncia. Nessa nova perspectiva de vida, até entdo desconhecida para Pi, ele
abandonou seus principios, tais como o vegetarianismo e o amor as criaturas, e passou
a agir de modo selvagem, tal como um predador feroz e faminto no reino animal. Em
suma, a experiéncia como naufrago permitiu-lhe conhecer-se profundamente, por meio
do encontro com as forgas mais primitivas que habitavam o seu interior. Era o espirito
felino que ganhava forma na figura de Richard Parker.

A comparagdo entre as consequéncias do naufragio em um e em outro caso re-
forcam ainda mais as diferencas entre as obras no que diz respeito a abordagem de
um mesmo fato. Percebe-se que Max precisava matar o jaguar, que era, nesse €aso, a
representacdo do poder absoluto e irracional, do olhar vigilante e ameacador que até
entdo estiveram presentes na vida do jovem, tanto em casa (jaguar = pai truculento e
perseguidor) quanto na sociedade (jaguar = regime nazista, governo truculento e perse-
guidor). O poder do felino, no caso da obra de Scliar, emana de fora para dentro do pro-
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tagonista, ao passo que, em As aventuras de Pi, o movimento é inverso. Isso porque Pi
precisava libertar o tigre, o espirito predador que havia dentro dele. O animal que mata
impiedosamente para sobreviver, que adere a antropofagia nos momentos de extrema
necessidade, é ele que necessitava ser libertado pelo jovem, até entdo religioso, altruista
e de devotada espiritualidade.

Essa comparacdo evidencia as diferentes conotagdes que uma mesma sequéncia
de fatos adquiriu em cada uma das obras analisadas. O préprio Scliar afirma, no prefacio
de seu livro: “Ficou claro que nossas visdes da ideia eram completamente diferentes”
(SCLIAR, 2013, p. 16). O que se verifica, no romance do canadense, é que a ideia central
da segunda parte da narrativa fora, de fato, absorvida da obra do brasileiro, mas visando
a reinvengdo na medida em que constréi novos sentidos e re-significa fatos similares
com conotacgdo diversa da obra antecessora. Conforme as palavras de Carvalhal (2006,
p. 50-51) em 2.1, “O processo de escrita € visto, entdo, como resultante também do pro-
cesso de leitura de um corpus literario anterior. O texto, portanto, é absorgdo e réplica
a outro texto (ou vérios outros)”. Assim, novamente se verifica a “intencionalidade” que
busca “dar continuidade” (p. 53) e “atuar com relagdo ao texto antecessor” (p. 54), em
um processo legitimo de re-construcao.

A Ultima parte das obras em questdo trata da chegada dos protagonistas ao Novo
Mundo. Novamente é possivel perceber significativas diferencas entre a visdo de cada
autor sobre o mesmo fato. Pode-se afirmar que, a essa altura, as obras ja tomaram ru-
mos diferentes, ndo apenas pelo fato de serem lugares diferentes, Brasil e México/Cana-
da, mas porque, apds a travessia, os personagens mergulham em universos psicoldgicos
bem distintos entre si.

O jovem Pi, ao chegar no Novo Mundo, vé Richard Parker embrenhar-se na mata
e sumir para sempre. No entanto, a epifania provocada pela consciéncia de que ele, Pi,
poderia ser um predador tdo voraz quanto um tigre, moldara-o de tal forma que nunca
mais sera o mesmo. Toda a hecatombe emocional no periodo como naufrago construiu
uma nova personalidade, de modo que agora o jovem consegue compreender o mundo
e a esséncia humana em sentido mais amplo do que nunca. A espiritualidade, que sem-
pre o acompanhou, agora ganha novos contornos e torna-se mais transcendente, ja que,
além de conhecer as varias faces de Deus presentes nas esferas religiosas com as quais
teve contato, também conheceu a infimidade do ser humano frente a criacdo.

Max, por sua vez, descobre que do outro lado do oceano também havia “feli-
nos”, ou seja, também havia o olhar vigilante, perseguidor, o poder feroz e irracional
que o poderiam privar de sua liberdade. Novamente se pode fazer a analogia entre o
regime nazista — do qual Max fugira — e o autoritarismo do governo militar no Brasil,
sistema vigente a época do langamento da obra. O felino que persegue Max na Améri-
ca, entretanto, ndo é mais um tigre, como aquele da loja do pai, mas uma onga, felino
tipicamente brasileiro. Em outras palavras, o poder irracional e instintivo encontrado no
Brasil é similar aquele da Alemanha, s6 que de “uma espécie menor”, embora tao sel-
vagem quanto o primeiro. O fato é que Max, no Brasil, teve de matar mais um “felino”,
representado pelo suposto marido de Frida, que possuiria ongas que estavam a atacar
os animais de Max. Apds ser preso e pagar por ter atacado o “felino”, ou o sistema, ana-
logamente, Max passa a domesticar gatos da raca angord brasileiro. Estava “em paz com
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seus felinos” (SCLIAR, 2013, p. 121), ndo porque perdera o medo, mas porque a prisdo
e as retaliagGes tornaram-no impassivel diante dos “felinos”, tanto que agora se tornou
um admirador dessa espécie, levando-a, inclusive, para dentro de sua casa. Estava ab-
sorvido o autoritarismo.

A comparacdo entre as vidas de Max e Pi no Novo Mundo evidencia as diferentes
visdes que cada autor teve do mesmo fato. A abordagem de cada situacdo diferencia-
se da outra, tendo em vista o fato de o novo Max ter-se moldado de fora para dentro,
enquanto o novo Pi fora moldado de dentro para fora. A transformacao sofrida pelo me-
nino indiano da-se a nivel individual e subjetivo, ja que é o préprio personagem que, por
meio do encontro consigo mesmo, com os seus instintos, descobre-se epifanicamente.
No caso de Max, ele precisava lutar contra algo que estava fora dele, contra um sistema,
seja no ambito politico ou familiar. A luta contra esse sistema de poder selvagem fez
com que o personagem absorvesse o ja referido autoritarismo e, por meio da repressao
sofrida (Presidio Central de Porto Alegre?), alcangasse o que chamou de paz.

Com efeito, o fato de repetir uma mesma estrutura, um mesmo fato, os mes-
mos elementos ou signos linguisticos ndo significa repetir significados, pois conforme
Azeredo (2010, p. 55), mencionado em 2.1: “As palavras ndo significam sozinhas; sua
capacidade de exprimir um significado comum aos interlocutores ndo depende sé delas,
mas também das combinacGes que as envolvem e do contexto situacional em que sdo
utilizadas”.

Isso quer dizer que a produgdo de sentidos vai muito além de um mero arranjo
de palavras e imagens, pois depende de uma série de fatores e elementos internos e
externos ao texto. Ainda que os fatos narrados por Martel usassem as mesmas palavras
de Scliar, os significados, ainda assim, poderiam ser diferentes, uma vez que sdo contex-
tos situacionais distintos, além do deslocamento temporal que ofereceria conotagdes
diferentes.

2.2.2 Segundo confronto: a repetigdo de simbolos

Dar significado as obscuridades presentes e provenientes no/do amago de cada
ser humano é um dos desejos mais primitivos do homem — ainda que este o faca in-
conscientemente. E fato que:

Ao longo do dia e da noite, em nossa linguagem, nossos gestos ou nossos so-
nhos, quer percebamos isso ou ndo, cada um de nods utiliza os simbolos. Eles
ddo forma aos desejos, incitam a empreendimentos, modelam comportamen-
tos, provocam éxitos ou derrotas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 12).

O fato de envolver o inconsciente confere ao simbolo a capacidade de relativizar
amplamente as possibilidades semanticas. A interpretagdo simbdlica, especificamente
em nivel textual, depende, entdo, de inUmeros fatores internos e externos a obra em
questdo. Em outras palavras, volta-se a falar em contexto situacional, porém agora vin-
culado a experiéncia subjetiva, para que se possam compreender em plenitude os senti-
dos simbdlicos de um texto. Esse subjetivismo esta diretamente ligado a ideia de que
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O simbolo tem [...] propriedade excepcional de sintetizar, numa expressao sen-
sivel, todas as influéncias do inconsciente e da consciéncia, bem como das
forgas instintivas e espirituais, em conflito ou em vias de se harmonizar no
interior de cada homem (p. 14).

Essas influéncias fazem com que o simbolo represente muito mais do que um sig-
no ou sinal, que sdo arbitrarios, pois a carga de subjetividade do simbolo é infinitamente
maior do que a do signo. E por ser puramente subjetivo e até mesmo instintivo, o simbo-
lo ganha contornos Unicos a cada novo emprego. Os sentidos, significados, implicaturas,
consequéncias, entre outros, sdo totalmente relativos, o que confere carater singular a
um elemento simbélico dentro de um texto.

Contudo, a repeti¢do de simbolos de uma obra literdria em outra pode macular
a originalidade desta ultima? Para responder a essa questao, é preciso olhar de modo
aprofundado para os simbolos em questdo, buscando decifrar os significados que estao
além do signo expresso no texto. Mais do que compreender os sentidos, é preciso levar
em consideracdo o que é dito e em que contexto é dito.

Em Max e os felinos e As aventuras de Pi, ha muitos simbolos que, em um primei-
ro momento, parecem ter sido repetidos nesta ultima obra. Entretanto, teria sido repe-
tido efetivamente o simbolo? Ou o que foi repetido é apenas o signo? Um fato é repetir
determinado signo, que, por ser arbitrario, pode evocar certo significado pré-armazena-
do e pré-determinado na memoaria cognitiva do leitor. Outro fato é tratar de um simbo-
lo, que, por ser “carregado de afetividade e de dinamismo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2007, p. 18), pode evocar os mais diferentes significados a partir do contexto situacional
e da bagagem cultural do leitor. A seguir, serdo confrontados elementos especificos que
sdo comuns as duas obras, buscando-se verificar se, de fato, trata-se de signos com a
mesma simbologia.

2.2.2.1 Aviagem

Depois de viverem infancias distintas em seus paises de origem, Max e Pi tiveram
d enfrentar longa viagem até o continente americano, atravessando os oceanos Atlan-
tico e Pacifico, respectivamente. Os motivos que os levaram a deixar o pais de origem,
conforme ja mencionado, foram diferentes: enquanto Max fugia da perseguicdo nazista,
Pi viaja com a familia para o préspero Canadd, em busca de novos ares e estabilidade
econdmica.

Max viveu uma infancia turbulenta em fun¢do do autoritarismo do pai. Esse po-
der invisivel e temivel ganha forma na figura do tigre empalhado sobre o armario, sem-
pre com o olhar vigilante e inquisidor. Some-se a isso a persegui¢do que o jovem passou
a sofrer quando eclodiu o movimento nazista — pois mantinha um relacionamento se-
creto com Frida desde a adolescéncia, e o marido dela, nazista, acabou descobrindo a
traicdo. Tem-se, entdo, o retrato de uma vida repleta de aflicGes oriundas da sensacdo de
perseguicdo constante, de aprisionamento na propria casa, no préprio pais. Esta mais do
que claro que a viagem, para Max, representa a busca pela paz, uma das possibilidades
verificadas acima. O fato de o destino ser o Brasil ndo é mero acaso: um pais tido como
hospitaleiro, bem longe da efervescéncia totalitarista da Alemanha da década de 30.

178 | Faculdades Integradas de Taquara - Faccat



No caso de Pi, a infancia ndo lhe foi problematica, mas marcada por profunda
espiritualidade e felicidade a partir do convivio com os animais do zooldgico. A familia
Patel vivia tranquilamente na india, apesar de o pai, Santosh, ndo acreditar muito na
estabilidade financeira do pais, ja que se mostrou insatisfeito com o governo. Essa é a
principal motivacdo para a realiza¢cdo da viagem: a busca por uma nova vida, em uma na-
3o rica e préspera, ao contrario da India, tida como um pafs com grandes desigualdades
e sociais e, segundo Santosh, com problemas de administragao.

No entanto, o foco da viagem sé iria recair sobre Pi a partir do naufragio sofri-
do em meio ao oceano Pacifico. E a partir dai que comeca a verdadeira viagem para o
personagem. As situacdes extremas em razao da luta pela sobrevivéncia obrigaram o
menino a agir instintivamente, contrariando seus principios como o vegetarianismo e
o0 amor pelos animais.. O fato é que a necessidade que desencadeou essa selvageria
permitiu ao personagem entrar em contato com a face mais oculta de seu ser, com o
seu primitivismo, sua personalidade instintiva e animalesca. Além disso, ha o elemento
fé, por meio do qual o personagem pode manter a esperanca de sobrevivéncia. Ndo
fosse a mescla selvageria-fé, certamente a viagem nao teria chegado aos 227 dias e a
libertagdo. Portanto, é possivel afirmar que a viagem é a representagdo simbdlica “[...]
da procura e da descoberta de um centro espiritual” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007,
p. 951). Trata-se, portanto, do mergulho em si mesmo que desvela e molda a nova — e
verdadeira — identidade de Pi.

A comparagdo entre a representagdo simbdlica da viagem nas duas obras anali-
sadas indica que, de fato, trata-se do mesmo signo em ambas as obras. No entanto, ndao
se trata da mesma representagéo simbdlica, tendo em vista as diferencgas situacionais e
contextuais que cercam as obras de Scliar e Martel. Os significados que a viagem adqui-
re na obra do canadense sdo totalmente diferentes daqueles encontrados na obra do
brasileiro, o que confirma e reafirma a subjetividade do simbolo, demonstrada em 2.1.2.

2.2.2.2 O mar

O mar, ao lado dos felinos, é certamente um dos simbolos de maior significacdo
dentro de ambas as obras analisadas. Dele avulta uma infinidade de possibilidades inter-
pretativas tanto em um quanto em outro caso, principalmente porque o mar “também
é simbolo do inconsciente” (BECKER, 2007, p. 179). Essa defini¢do pode ser mais bem
explorada a partir da analise e da diferenciagdo entre as instancias psiquicas do Modelo
Topografico proposto por Sigmund Freud. Além do consciente, que “tem a fungdo de
receber informagdes provenientes do exterior e do interior [...]” (ZIMERMAN, 1999, p.
82), tem-se o sistema Pré-Consciente, sobre o qual se diz (p. 82-83):

[...] foi concebido como estando articulado com o consciente e [...] funciona
como uma espécie de peneira que seleciona aquilo que pode, ou ndo, pas-
sar para o Consciente. Ademais, o pré-consciente também funciona como um
pequeno arquivo de registros. [...] a caracteristica mais marcante do sistema
Pré-Consciente é a de que os seus conteudos, ao contrario do Inconsciente,
podem ser recuperados por meio de um voluntario ato de esforgo.
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Ou seja, o sistema Pré-Consciente esta diretamente associado as lembrangas e as
experiéncias vividas. E ali que ficam armazenadas para serem recuperadas quando ne-
cessario. No caso especifico de Max, o mar em que estava navegando traduz exatamente
essa ideia da lembranca do cerceamento, de estar em meio a um ambiente de total ins-
tabilidade, de inseguranca, onde ndo ha op¢bes de fuga, exatamente como foram a sua
infancia e sua juventude na Alemanha. Max ndo tinha como fugir do autoritarismo do
pai, por isso teve de enfrentar seus medos, personificados na figura do tigre empalhado.
A fuga do nazismo colocou-o, entdo, frente a frente com o poder absoluto e irracional
que tanto temia, e, assim como na infancia, ndo havia para onde fugir.

Max estava preso no seu proprio oceano de lembrangas que agora lhe vinham a
tona e exigiam dele uma mudanga radical, pois “[...] o mar simboliza um estado transi-
tério entre as possibilidades ainda informes e as realidades configuradas, uma situagdo
de ambivaléncia, que é a de incerteza [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 592).
Essa transicdo vinculada a ideia de incerteza pode ser verificada em fun¢do do medo
da morte e a duvida entre enfrentar ou ndo enfrentar o jaguar-sistema. Essa ideia de
incerteza esta diretamente vinculada ao simbolismo do mar, que por sua vez esta ligado
ao Pré-Consciente, uma vez que sdo as reminiscéncias de seus medos, de seus traumas,
que impelem o personagem a enfrenta-los em meio a um mar de duvida e incerteza.

Com a morte do jaguar, Max exorciza o demonio do autoritarismo e da persegui-
¢do sofridos até entdo. Depois desse Ultimo ato, que |he tirou a consciéncia - “[...] e ele
ndo viu mais nada” (SCLIAR, 2013, p. 79) -, Max acorda em meio a estranhos. Portanto,
o fato de ele sair do seu mar desacordado e acordar fora deste indica exatamente o mo-
mento em que ele recobra a consciéncia, o que aponta efetivamente para o mar como
sindnimo de pré-consciéncia. O confronto contra o jaguar fora uma luta ndo consciente,
ja que ocorreu nesse mar de lembrancas e reminiscéncias. Trata-se do enfrentamento
psiquico dos medos — do pai e, mais recentemente, do nazismo — alimentados desde
a infancia por Max.

Na obra de Yann Martel, ndo é exatamente isso o que acontece. O mar de Pi ndo
é 0 mesmo mar de Max, e ndo é sé porque se tratam de oceanos diferentes. A melhor
definicdo simbdlica para o mar, em As aventuras de Pi é: “Simbolo da dinamica da vida.
Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos
renascimentos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 592). Isso porque Pi, ao contrario
de Max, ndo estava a lutar contra algo que viera de fora, mas contra os seus instintos
mais primitivos, contra si mesmo. No caso de Max, a situagdo de estar frente a frente
com o jaguar ndo fez com que ele renascesse, superando definitivamente a represséo
felina, tanto é que, no Brasil, continuou a sentir-se perseguido e igualmente acuado,
como na Alemanha. A situagdo-limite s6 Ihe mostrou que era possivel lutar contra o
sistema, enfrentar o jaguar do autoritarismo, da perseguicdo, da repressdo. Pi, por seu
turno, renasceu a partir do contato com a fera que habitava dentro de si, pois o seu mar
era mais profundo que aquele de Max.

A consciéncia de que poderia ser um predador selvagem causou em Pi tanto
medo que acabou gerando uma proje¢do de si mesmo: Richard Parker. Reafirma-se a
ideia de que o oceano em que o personagem estava navegando era algo um pouco mais
profundo do que o Pré-Consciente, como no caso de Max. Novamente é preciso recor-
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rer a Psicologia para se encontrar a definicdo mais adequada, que, neste caso, é a de
inconsciente:

Esse sistema designa a parte mais arcaica do aparelho psiquico, onde, por meio
de uma heranga genética, existem pulsées (quando essas nunca emergem nos
sistemas consciente e pré-consciente, elas sdo consideradas como “repressoes
primarias”) [...] Além disso, o inconsciente também consiste num depésito de
repressdes secunddrias, as quais chegam a emergir sob forma disfarcada no
consciente e voltam a ser reprimidas para o Inconsciente (ZIMERMAN, 1999,
p. 83).

Isso mostra que o mar onde estava Pi é metafora para algo que esta em outra ins-
tancia do sistema psiquico. A violéncia, como predador, e a selvageria com a qual o per-
sonagem se depara lhe sdo tdo estranhas que ele ndo se reconhece ali. Esse mar, assim
como o inconsciente, é também um “depdsito de repressdes secunddarias”: a brutalidade
gue o menino presenciou ndo parecia prépria de seres humanos, mas de animais. Pi ndo
poderia conceber que ele, de tdo profunda espiritualidade, pudesse agir como um assas-
sino para sobreviver. E por isso que acontece a proje¢do e o fato de essas pulsdes surgi-
rem “sob forma disfar¢ada no consciente”, atitude que ganha forma com Richard Parker,
que serve para justificar o comportamento que o menino ndo reconhecia como seu.

De acordo com a comparagao entre o mar de cada personagem, é possivel apreen-
der drasticas diferengas quanto a abordagem de um mesmo signo linguistico. Mais do
que evocar um significado pré-determinado, o sentido de mar vai muito além das con-
vencgoes arbitrarias, alcangando o propédsito do simbolo, ja mencionado em 2.1.2, que é
guando este “[...] transcende o significado” e mostra-se “[...] carregado de afetividade e
de dinamismo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 18).

2.2.2.3 O tigre e os demais felinos

A figura do tigre certamente é a pega central dentro da polémica que envolve as
duas obras em analise neste trabalho. Ndo fosse pelo envolvimento do tigre na obra de
Martel, é provavel que a comparagdao com a obra da Scliar ndo gerasse tantas discussdes
qguanto a originalidade, pois se trataria apenas de mais uma histdria de sobrevivéncia
no mar. Com efeito, seria uma bela histdria a de um naufrago que sobrevive durante
227 dias em um bote no oceano Pacifico. Mas a histéria de um naufrago que sobrevive
227 dias em um bote no oceano Pacifico com um tigre é, definitivamente, uma histdria
excepcional. E por ser tdo extraordinaria, ndo hd como ndo a relacionar a outra histéria
gue também envolva um pequeno barco, um menino, o mar e um felino selvagem.

No caso especifico do tigre, também se percebem claras diferencas quanto a sig-
nificacdo do ponto de vista simbdlico em cada narrativa. A principal definicdo do termo
como simbolo diz que “O tigre evoca, de forma geral, as ideias de poder e ferocidade; o
que sé comporta sinais negativos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 883). Essa visdo,
ao combinar poder e ferocidade, aproxima-se mais da ideia transmitida pela presenca
do tigre empalhado sobre o armario em Max e os felinos. O olhar do animal — de um
brilho selvagem — bem como sua presenga imponente, provocavam muito medo no
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menino Max, conforme mencionado no capitulo 3 deste trabalho. Essa combinagdo de
poder e ferocidade pode facilmente ser associada ao modo como Max via o préprio pai
na infancia e o nazismo em sua juventude. E o tigre a representacdo do poder absoluto e
irracional ao qual Max estava submetido em casa e na sociedade da época, o que reforca
ainda mais os “sinais negativos” de que falam Chevalier e Gheerbrant. Os traumas da
perseguicdo, do cerceamento e do autoritarismo vivenciados na Alemanha acompanha-
ram Max até seus ultimos dias, ja no fim da década de 1970, no Brasil.

Ja o tigre em As aventuras de Pi tem uma conotacdo mais profunda e, por con-
seguinte, mais ampla, que pode ser ilustrada por esta outra definigdo simbdlica: “Ele
simboliza o obscurecimento da consciéncia submersa nas ondas de seus desejos ele-
mentares desencadeados” ou simplesmente “[...] o instinto de cdélera que procura sa-
ciar-se, opondo-se a qualquer proibi¢do superior” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p.
884). E exatamente esse o perfil de Richard Parker na obra do escritor canadense: ele
representa o “obscurecimento” da consciéncia de Pi, que, enraivecido com o assassinato
da mée e naiminéncia da morte pela fome, vé desencadeados seus desejos elementares
e busca saciar-se a qualquer custo, a qualquer preco, passando por cima de qualquer
resquicio de humanidade ou racionalidade. Quando Pi viu-se dominado pela célera, en-
trou em contato com os seus instintos mais primitivos e animalescos, que nado levaram
em consideragdo nenhuma “proibicdo superior”, como o vegetarianismo e os principios
religiosos, por exemplo. Junte-se a isso o que se disse anteriormente sobre inconsciente
e entdo se compreende a razao de Pi criar uma projec¢do de si mesmo por meio da figura
de Richard Parker, ja que o menino ndo reconhecia aquele comportamento como sendo
seu. O comportamento selvagem com o qual ele estava entrando em contato ndo era
tipico de seres humanos, mas de animais.

Com relagdo a Max e os felinos, quer se esteja falando do tigre, jaguar, onca ou
gato, o fato é que nenhuma das linhas simbdlicas apresenta o mesmo significado simbo-
lico do tigre em As aventuras de Pi. Enquanto o viés da obra de Scliar tem fundo politico,
a obra de Martel trata a metafora em um sentido mais psicoldgico, até mesmo religioso.
Na obra do canadense, a presenca dos animais projeta sobre eles os comportamentos
mais instintivos e até mesmo assassinos que o ser humano ndo quer reconhecer como
seus. A representacdo do ser humano sob uma perspectiva mais naturalista é chocante
para muitos, dai a suavizacdo verificada por meio da transferéncia do comportamento
instintivo aos animais. A compreensdo de Deus, segundo Martel, passa pelo mesmo pro-
cesso: ndo explica nem comprova o vazio existencial do ser humano, assim como nenhu-
ma outra teoria cientifica, mas cumpre o papel de suavizar a existéncia bruta e felina do
ser humano neste wild world.

2.2.2.4 A areia e o renascimento de Pi
Com relagdo aos elementos simbdélicos descritos nos itens anteriores, observa-se
que a carga de subjetividade de cada um deles é, de fato, multipla, ja que a significacdo

que cada simbolo adquire no contexto de uma e de outra obra reafirma as diferencas e o
carater original de ambas as produgdes. No caso especifico de Pi, fica muito clara a ideia
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do renascimento, ou mesmo de nascimento de um novo ser, ja que ele ndo conseguia
assimilar a personalidade de predador como sua, o que gerou a projecao de si no tigre
Richard Parker.

Essa ideia de renascimento ganha for¢a ao analisar-se uma cena emblematica do
final da segunda parte de As aventuras de Pi. Nela, o personagem, depois de chegar a
beira da praia e ver Richard Parker ir embora, atirou-se na areia e ali ficou até ser res-
gatado. A sensacdo da terra firme foi-lhe extremamente prazerosa, a ponto de o perso-
nagem sequer conseguir descrevé-la. A questdo é que a areia carrega consigo algumas
possibilidades interpretativas, do ponto de vista simbdlico, que podem elucidar o que Pi
sentia, pois

Facil de ser penetrada e plastica, a areia abraga as formas que a ela se moldam;
sob este aspecto, é um simbolo de matriz, de Utero. O prazer que se experi-
menta ao andar na areia, deitar sobre ela, afundar-se em sua massa fofa - ma-
nifesto nas praias - relaciona-se inconscientemente ao ‘regressus ad uterum’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 79).

Com efeito, é provavel que Pi ndo tenha encontrado explicacdo para o que sentia,
pois se tratava de algo inconsciente, tdo prazeroso quanto a sensagao de seguranga que
se tem no Utero materno. A analogia areia/Utero aponta, assim como a simbologia do
tigre e do mar, para o sentido de re-nascimento por meio do qual o personagem se des-
cobre, ndo mais no sentido espiritual apenas, mas como um ser que também é dotado
de instintos, como qualquer outro animal.

Essa visdo final da experiéncia vivida por Pi no oceano reforga as diferengas no
que diz respeito a visdo do mesmo fato por parte de Scliar e Martel. O gaucho enfatizou,
sobretudo por meio dos felinos, um poder exterior ao personagem, enquanto o cana-
dense explorou o poder interior — instintivo e ao mesmo tempo espiritual — do perso-
nagem, conferindo ao texto uma conotagdo psicologicamente mais profunda. E a fungdo
do simbolo: transcender o nivel significante-significado e avancar para as profundezas
da psique, evocando “as influéncias do inconsciente e da consciéncia [...] no interior de
cada homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 14).

2.2.2.5 Por que Richard Parker?

A intertextualidade que marca a constituicdo do enredo de As aventuras de Pi
vai muito além da correspondéncia com os varios elementos de Max e os felinos. Ha, de
fato, uma mesma centelha entre as duas obras. Contudo, conforme a analise até aqui
apresentada, tem-se verificado que sdo histérias com visdes distintas acerca de fatos,
signos e simbolos, similares em um primeiro momento, mas cujos significados se reve-
lam também diferentes. Esse cunho intertextual da obra de Martel é reforcado quando
se volta o olhar para outras obras que tratam de tematicas semelhantes, como é o caso
de O relato de Arthur Gordon Pym, de Edgar Alan Poe (1809-1849).

Essa novela, de um dos mais famosos escritores norte-americanos, é a Unica obra
desse género concluida pelo autor, renomado contista.

A histéria é narrada em primeira pessoa, pelo préprio Pym. Além das semelhan-
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¢as entre os nomes, Pi e Pym, a narragao - posterior e em primeira pessoa - de uma
espécie de relato de viagem também se aproxima do que se verifica em As aventuras de
Pi. Na histdria de Poe, Arthur Gordon Pym conta a histdria de uma viagem que também
fora interrompida por um naufragio. Assim como na obra de Martel, também houve
carnificina e também foi o cozinheiro o responsavel pelas mortes, efetuadas friamente
com um machado.

Antes de ver o navio Grampus afundar definitivamente, os quatro sobreviventes
tiveram de enfrentar e escapar de um sangrento motim. Pym conta que, para sobreviver
ao terror provocado pelos famintos amotinados, contou com a ajuda de seu cdo, que
viajava consigo e chamava-se Tigre. O narrador, em certo momento da narrativa, revela
a importancia do cdo: “Ndo ha quem ndo goste do seu cdo, mas o que eu sentia por
Tigre era um afeto bem mais ardente que o comum [...] A astucia de Tigre ajudou-me a
resolver a pior parte de meu dilema” (POE, 2010, p. 34; 42). Como se pode ver, até mes-
mo a metafora que envolve o “tigre”, no que se refere ao instinto e ao espirito selvagem
desencadeado na luta pela sobrevivéncia, é similar aquela que se apresenta nos itens
anteriores deste estudo. Pym também se espelha no comportamento instintivo de Tigre,
tanto literal quanto metaforicamente, e essa compreensdo de si como um potencial as-
sassino também |lhe causou horror, como a Pi, o que pode ser comprovado em:

Ao ver-me refletido num fragmento de espelho que pendia de um dos cantos
da cabine, a leve luz de um velho lampido, senti-me dominado pelo vago senso
de espanto que minha aparéncia produzia e também pela lembranca da reali-
dade terrivel que eu, desse modo, representava (POE, 2010, p. 84).

A partir do que se apreende das palavras de Pym, vé-se que as semelhangas com
a simbologia contida na segunda parte de As aventuras de Pi sao estreitas. No entanto, o
intertexto torna-se mais evidente quando o narrador revela o nome do quarto sobrevi-
vente, que era inimigo dos trés companheiros de viagem (Pym, Augusto e Peters) e que
os estava a enfrentar durante o motim pelo controle do barco:

[...] achamo-nos senhores do brigue. O Unico de nossos oponentes que se con-
servava vivo era Richard Parker. [...] Jazia agora sem sentidos junto a porta do
camarote; ao tocar nele com o pé, recobrou a fala e implorou humildemente
por misericérdia (POE, 2010, p. 89).

Embora tenha sido descrito como “oponente”, Richard Parker logo se tornou ami-
go dos outros trés sobreviventes. Na sequéncia, Pym passa a narrar as dificuldades e as
situagOes extremas pelas quais o quarteto é obrigado a passar. Entretanto, uma situagao
ganhou importancia pelo cardter traumatico ao narrador. Arthur, falando da possibilida-
de da antropofagia, disse:

Confesso que a possibilidade de sermos reduzidos a essa ultima e negra hipo-
tese ja me havia ocorrido havia algumas horas, mas fizera entdo uma muda
promessa de enfrentar a morte sob quaisquer circunstancias, por mais peno-
sas que fossem, para evitar que o barbarismo se instaurasse a bordo (POE,
2010, p. 114-115).
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Assim como na obra do canadense, também na obra do norte-americano a sel-
vageria teve de ser admitida e praticada pelo protagonista. No caso de Pym, a ideia foi
levada a cabo por Richard Parker, que prop6s que um dos quatro deveria morrer, ao
invés de padecerem pela fome os quatro. Como Augusto e Peters concordaram veemen-
temente, Pym ndo teve escolha sendo ceder. Acabou sendo o croupier, ja que Richard
Parker sugeriu que se tirasse a sorte com lascas da amurada. Ironicamente, o “sorteado”
foi o préprio Parker, arquiteto do macabro plano, conforme o trecho:

[...] apresentei os dois fragmentos a Parker. Passaram-se alguns minutos antes
que ele ousasse aproximar-se e durante esse intervalo conservei-me imoével
em minha escuriddo. Afinal, quando ja ndo aguentava a tensdo desumana des-
sa espera, senti que um dos palitos fora repentinamente puxado. Chegara-se
a uma decisdo, mas ndo sabia se contra ou a meu favor. [...] Peters tomou-me
pela mdo e forgou-me a abrir os olhos; a fisionomia de Parker indicou-me, a
um golpe d’olhos, que eu estava salvo e que o azar o condenara. [...] Parker
foi esfaqueado as costas por Peters e foi-se de nds sem um suspiro (MARTEL,
2012, p. 119).

Ao contrério do Parker de Martel, o de Poe entrega-se como um cordeiro ao sacri-
ficio, aceitando resignadamente o seu tragico fim. No caso de Pi, o seu Parker interior faz
exatamente o oposto: abandona toda e qualquer resignagdo ou resquicio de humanida-
de e entrega-se as pulsdes mais primitivas de seu ser. Richard Parker da obra americana
mostra apenas o desejo de morte, mas sua humanidade ndo lhe permite animalizar-se,
entregar-se a “barbdrie” referida pelo narrador Pym.

Todo esse conjunto de fatores ilustra a brilhante composicdo intertextual que
permeia toda a obra de Yann Martel. Fatos e simbolos inspirados na obra de Scliar, no-
mes, fatos e simbolos absorvidos da obra de Poe (2010), os conhecimentos de zoologia
e a profunda espiritualidade mostram o qudo desconcertante fora a habilidade do autor
em combinar tamanha quantidade de elementos em uma obra singular por seu carater
inovador do ponto de vista criativo.

3 Conclusao

As teorias exploradas neste trabalho ndo deixam duvidas: a precedéncia cronolé-
gica ja ndo é fator determinante quando se fala em originalidade de uma obra literaria.
A dita tradicdo ndo mais da conta de lidar com certas producdes, simplesmente porque
muitas obras ndo obedecem aos critérios tradicionais de cria¢do. A rapidez com que os
textos modernos sdo veiculados estd fomentando a possibilidade de inovagdes criativas
sob os mais variados aspectos, o que contribui significativamente na evolugdo dos pro-
cessos criativos no ambito literdrio.

Ao combinar elementos de uma e/ou outra obra, como no caso de As aventuras
de Pi, o autor estabelece links que, mais do que uma simples reprodugdo ou repeticao,
criam um rico mecanismo de comunicagdo intertextual. Esse processo obriga até mesmo
o leitor a se reinventar, uma vez que este precisa deslocar determinados elementos a
outro contexto e reconstruir-lhes os significados nesse novo ambiente.
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De fato, o sistema hierarquico sustentado pela cronologia ja ndo pode ser tido
como argumento que indique divida de uma obra para com outra. Isso porque o texto
novo subverteu fatos e simbolos em prol da criagdo de novos sentidos, em um novo
contexto. Ou seja, foi Martel quem criou precursores, foi ele que modificou concepgdes
e estruturas passadas e as reinventou, deu-lhes novas interpretagdes e revestiu-as com
o manto da criatividade. A centelha que Martel absorveu de Scliar modifica até mesmo a
visdo acerca do texto do gaiicho, uma vez que o paralelo tracado evidencia as diferencas
entre ambas as obras e reforca os sentidos nos dois casos. Com efeito, a obra do brasi-
leiro também ganha uma nova roupagem, pois jamais sera lida sob a mesma perspectiva
do periodo anterior a obra do canadense.

No que diz respeito aos elementos comparados, verifica-se que, em todos os ca-
sos analisados, a comparagdo exemplifica as teorias abordadas ao longo do estudo. Os
fatos, apesar da repeticdo de uma mesma estrutura, sdo absolutamente originais, tendo
em vista a intencionalidade subjetiva de que falam Carvalhal (2006) e Azeredo (2010) no
capitulo 2 deste trabalho.

As situagOes e as estruturas que sdo repetidas adquirem, em cada caso, inter-
pretacOes Unicas e singulares, o que so contribui na valorizacdo da obra mais recente, ja
gue esta ndo apenas atuou na reconstrugdo de significados internamente, mas também
contribuiu na atualiza¢do do texto anterior, resgatando-o e, ao menos em certa medi-
da, reinventando-o. Martel ainda vai além e mescla outros elementos simbdlicos, como
aqueles da obra O relato de Gordom Pym, e consegue, ao fim de tudo, re-significar no-
mes, fatos, simbolos, estrutura, entre muitos outros elementos. Com isso, As aventuras
de Pi apresenta-se como um perfeito exemplo das novas possibilidades criativas, por
meio das quais ganham forga ndo apenas a inspiragdo, mas multiplas inspiragdes.

Com relagdo a pergunta que compde o titulo deste estudo - O enredo de Martel
é original? -, ndo hd como ndo dizer sim. Quebrar paradigmas e reinventar algo ou a si
mesmo é parte da esséncia do homem, cujas habilidades criativas parecem nao ter limi-
tes. Um exemplo dessa habilidade de reinvengdo esta ai: chama-se Yann Martel. Sobre
a esséncia e reinvencdo de si mesmo, a capa de As aventuras de Pi resume: acredite no
extraordinario.
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